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Jak uzywasz Internetu w swojej muzyce.

Marek Chotoniewski

Dla mnie w sztuce najwazniejszym jest przekaz, Internet jest wiec wymarzonym
narzedziem do jego realizacji. Rozprzestrzenianie muzyki w formie nagran jest
analogiczne - muzyka jest dostepna gdzie$ i kiedys. W Internecie siegniecie po
nig jest tatwiejsze. Nie zawsze jest obwarowane ograniczeniami, np. prawami
autorskimi. Staram sie p6js¢ w strone maksymalnego otwarcia dostepnosci
sztuki, korzystajgc z anonimowosci Internetu. Kontrola powinna by¢ powigzana
ze Swiadomym wyborem tworcy, kitdry staje sie czescig projektu internetowego.
Przyktadem takiego dziatania jest moj projekt Global Mix (www.globalmix.z.pl) -
idea utopijna, rozszerzajgca sie w nieskoriczonos¢ w czasie i przestrzeni,
ogolnie dostepna. Réwnoczes$nie dbam o to by technologia nie zdominowata
forme artystyczna.

t.G.

Jak rozumiesz przekaz w kontekscie specyfiki Internetu.

M.Ch.

Méwigc o przekazie mam na mysli strumien informaciji biegnacy od artysty do
odbiorcy. Wartos¢ dzieta jest Scisle zwigzana z przekazem, a to decyduje w jakiej
formie jest odbierane przez indywidualnego odbiorce. Gdy co$ przekazuje, to
przestaje to by¢é mojg wiasnoscig. Jestem inicjatorem r6znych dziatan
artystycznych, w ktorych czuje sie przede wszystkim przekaznikiem, a nie
autorem. Przyjmujac takg koncepcje nie interesuje mnie kto jest autorem
kompozyciji. Interesuje mnie samo dzieto. Najwazniejsze jest to czy i w jakiej
formie dzieto dotarto do konkretnego odbiorcy i jak w nim stato sie na nowo.
t.G.

Jednak specyfika Internetu stwarza szczeg6lne warunki. GPS-Trans to sposdb
na budowanie nietradycyjnych, nielinearnych, hipertekstowych struktur
muzycznych oraz ich przekaz przy uzyciu narzedzi internetowych.

M.Ch.

Komputer jest uniwersalnym narzedziem, przetwarzajgcym rézne dane. System
GPS jest urzadzeniem wyspecjalizowanym; pobieramy z niego szczeg6towe
dane, takie jak potozenie i szybko$¢ obiektu. Pytanie jak te dane zamienia¢ na
muzyke. W interaktywnym programie Max na komputerze Macintosh mozliwa jest
zamiana wszystkich informacji do niego wprowadzonych na struktury muzyczne,
ktore z niego wychodzg. Program Max to profesjonalny system do wielu, bardzo
roznych interaktywnych zastosowan audiowizualnych. Programowaniem od
samego poczatku zajmuje sie Marcin Wierzbicki z Warszawy, ktéry jest twdrcg
oryginalnych “patch’6w” GPS-owych w programie Max.WykonaliSmy wiele
roznych symulacji. System GPS znajdujgcy sie w samochodzie poprzez swoj port
szeregowy wysyta strumien ré6znych danych zakodowanych cyfrowo o predkosci,
potozeniu, kierunku. Te dane wprowadzamy do komputera, w ktbrym wczesniej



przygotowane zostaty struktury muzyczne. W nastepnych realizacjach GPS-
Trans chcemy zrobic¢ to inaczej: GPS w samochodzie bedzie podtaczony do mini
komputera zintegrowanego z telefonem komoérkowym, wysytajgcego dane pod
adres serwerowy, z wczesniej przygotowanymi strukturami déwigkowymi w
programie Max. taka zasada obowigzywac¢ bedzie podczas realizacji projektu
GPS-Trans 2 w potowie przysztego roku.

L.G.

GPS to system globalny, Internet tez jest systemem globalnym. Jest to wiec
dziatanie w skali catej cywilizacji. Jak dalej chcesz rozwija¢ ten temat. Dodanie w
nazwie projektu okre$lenia "art" sugeruje, ze jest to wejécie w obszar bardzo
rozlegty i nie skonczy sie na jednym projekcie.

M.Ch.

Posiadamy urzgdzenia, opracowany jest podstawowy system potgczen i jezeli
kto$ stworzy projekt na ten wtasnie instrument to mozemy podja¢ sie jego
realizacji. Interesuje mnie rownoczesnie sytuacja wyjscia w plener, znana z
instalaciji i performance w otwartej przestrzeni, a szczegolnie interesuje mnie sam
ruch, manewry w przestrzeni, ktére powodujg reakcje muzyczne, ale takze, co
szalenie wazne, generowanie i przetwarzanie obrazéw, uzyskiwanych z kamery.
W mniejszej skali jest to gest wyzwalajgcy dzewiek, co wielokrotnie juz robitem w
swoich wczesniejszych projektach. Dziatania te jednak zawsze dotyczyty
zamknietych przestrzeni sali koncertowej, galerii. Dziatania w obaszarze GPS-Art
dotyczg skali plenerowej, skali miasta gdzie makro-ruch jest zamieniany na
dzewigki. Istniejg pewne analogie w skali urbanistycznej do Symfonii Dzwondw
Miasta Llorenca Barbera, projektu realizowanego podczas ostatniego Festiwalu
Audio Art. GPS dziata w otwartej przestrzeni, jest wiec idealny do projektéw w
skali miejskiej. Stad Dzwiekowa Mapa Miasta. GPS-Trans 1 przybrat postaé
wielopoziomowej transmisji z kilku telefonow komorkowych przekazujgcych do
studia dzwigki z réznych rejonobw miasta. Komorki z funkcjg telekonferencji byty
ruchomymi mikrofonami. tadnie to uchwycit Marcin Pleti ze Studia 4 — dla niego
GPS-Trans to dotykanie miasta w r6znych jego czutych punktach. Wszystko
dziato si¢ na zywo i byto dostepne dla kazdego - kazdy mégt do nas zadzwonic
pod numery podane w Internecie i wigczyc¢ sie do rozmowy. Przekazac swojg
wiasng transmisje poprzez Internet

L.G.

Rozmawiamy juz po zakoriczeniu GPS-Trans 1, wiec moze czas na
podsumowanie, co sie udato, co sie nie udato i jakie bedg dalsze konsekwencje.
M.Ch.

Wiemy po tym pierwszym do$wiadczeniu, ze trzeba to lepiej przygotowaé by byto
ciekawsze artystycznie. Rozbieganie ludzi po miescie powoduje chaos, rozmowa
znajomych ma charakter rodzinny i prywatny. Puszczenie tego elementu na
zywiot poprzez niekontrolowany streamming z telekonferencja, gdzie mieliSmy
rownoczesnie rozmowe z dziesiecioma osobami mowigcymi na raz powodowato,
Ze gtosy sie gubity, naktadaty na siebie, bez oznaczen czasu i przestrzeni, co
mimo wszystko od strony struktury muzycznej jest bardzo ciekawe. MOwig na raz



ludzie, ktorzy sie nie znaja, bgdz sie nie rozpoznajg. OswoiliSmy technologig
konstruowang do zupetnie innych celdéw. Siegajac po urzadzenia standardowe,
nie bedgc konstruktorami sprzetu, uruchamiamy cos nowego, wyznaczamy
forme, ktéra moze by¢ stosowana w przysztosci do wielu zastosowan.
Uzywalismy telefonu komorkowego do transmisji gtosu i okazato sie, ze przy
standartowych urzgdzeniach tego typu mozna uzyskac¢ przyzwoita,
wystarczajgcg jakos¢ dzwigku. Informacje gtosowe, muzyczne z roznych
rejondéw miasta spotykaty sie w jednym punkcie - studyjnym laboratoratorium
dzwigku. Tu byty przetwarzane “na zywo”, zapetlane, zamrazane,
zwielokrotniane. W dtuzszej, trzygodzinnej sesji gromadzono ogromng ilo$¢
dswiekow transmitowanych poprzez Internet. Tak narastata “na zywo”struktura
muzyczna. Takiego procesu nie udato by sie uzyska¢ w tradycyjnej kompozycji.
Komponujemy “na zywo”, znajdujgc sie w przestrzeni prywatnej i rownoczesnie
publicznej. Udato sie tego dokona¢ w warunkach niemalze polowych. Tak
sprawng transmisje gtosowg mozna wykorzysta¢ w przysztosci tak, ze np.
pomiedzy komdrkami mozna przesyta¢ kody w pasmie akustycznym, ktére bedg
nastepnie dekodowane i zamieniane na informacje muzyczne. Dysponujemy
obecnie konwerterami zamieniajgcymi dzwigki na informacje w systemie MIDI,
sterujgcymi obiektami w programie Max. Mozemy je wykorzysta¢ do
kontrolowania i synchronizacji obrazéw z dzwiekami, a nastepnie przesytania do
sieci, na bazie stabilnej transmisji.

L.G.

Trzeba mie€ Swiadomosc, iz przekraczamy tu wiele ograniczen systemowych :
koncesje, umowy, przepisy. Najczesciej stuchajgc muzyki nie zdajemy sobie
sprawy ile struktur wtadzy jest ukrytych za takim przekazem. Trzeba dopiero
sprobowacé tej wolnosci by zobaczy¢ istniejgce ograniczenia.

M.Ch.

To jest jak otwarcie drzwi. Wchodzimy w obszar publicznej transmisji do tej pory
8cisle kontrolowany i zarezerwowany dla takich instytuciji jak np. radio, czy TV. W
Internecie nie jesteSmy obwarowani takimi przepisami i ograniczeniami.
TworzyliSmy przez dwa dni rozgtosnig internetowg dostepng dla kazdego. W
Polsce takich dziatan jest niewiele, a ta przestrzen jest przeciez ogoinie
dostepna. OpanowaliSmy sie€ przeznaczajac jg do specyficznych celéw
artystycznych, otwierajgc catkowicie nowe perspektywy.



